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Ritmica coreo-cinética al film de dansa Counter Phrases (2003) de Thierry De Mey

L’atac, el suspens, la precipitacio, el retard, la sorpresa, la repeticio, la concatenacio, el
trencament, la superposicio, la laténcia, el seguiment o I’escolta son procediments
compartits per dansa i musica en el planol de I’execucié interpretativa. Mots que
accionen les relacions i qualitats dinamiques (relatives a la velocitat) i agogiques
(relatives a la intensitat) entre diferents cossos i1 instruments que participen de
I’esdeveniment musical i/o coreografic en viu. El moviment -aixi com la seua manca-
en I’accepcid més general suposa el camp de trobada i interaccid natural entre ambdues
disciplines, totes dues entenen i poden reproduir qualsevol signe en aquest sentit; és en
el discorrer de fer i desfer, proposar 1 seguir el fil, construir estructures i entretindre’s en
transitar-les que el moviment es fa palés com un medi que construeix discurs per si
mateix, d’igual manera que el cinema aconsegueix amb la técnica del muntatge crear

diferents combinatories i conformar una peca audiovisual amb major o menor sentit.

El sistema articulatori del moviment és el ritme. Aquest organitza, seqiieéncia,
distribueix les veus dels intérprets que participen del joc combinant accents i sons
(gestos 1 accions en el cas de la dansa) de curta o llarga durada, i agrupant-los en frases
amb musicalitat; i com major és la logica d’aquesta estructuracid -aci intervenen
positivament tant la composicidé com l’execucié- més enteniment es dona en [’acte
comunicatiu i queda garantit un seguiment més fidel del discurs fisic-sonor. El ritme
doncs suposa I’estructura, 1 aquesta estructura el discurs fefaent del moviment. Llavors
aquest camp comu d’accié entre la dansa i la musica que sosté la correlacid
procedimental entre ambdues arts troba en 1’ambit cinematografic el seu canal natural
per experimentar bidimensionalment la ritmica dels cossos en relacio a 1’espai, el so, el
temps i D’estructura propiciant inclis la creaci6 de films allunyats d’una narrativa
convencional, aixi com de les rutines formals del MRI' i qualsevol regla que assegure

un pacte ficcional amb I’espectador.

1 MRI s6n les sigles del Modus de Representacié Institucional, convencié narrativa qué es va imposar com a dominant a
través de la industria de Hollywood. Aquest model incorpora la narrativitat -segons els canons de la novel-la decimononica-
al discurs filmic, fet que potencia la versemblanca de les imatges cinematografiques. Sistema fonamentat en dos principis: la
fragmentacié - multiplicitat de planols i de punts de vista- i 'enquadrament -els anomenats camp, contracamp i fora de camp,
que fan la funcié del mirall o la finestra: reflexos d'una realitat existent en un altre lloc o bé obertura a un mén que s'ofereix
per a ser contemplat- orientant la mirada del/la espectador/a per l'entramat del relat. L’éxit d’aquest sistema de
representacié (MRI) rau en la seua carrega naturalitzadora, que permet transformar en universal tant l'artificialitat de les
imatges com els seus particulars mecanismes de significacio.
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Aixi com entre els anys 1920 1 1930 va ocorrer amb el cinéma pur, on aquest va lliurar-
se de servituds i s’obrigué a I’empenta emancipadora duta a terme per la pintura
postimpressionista cap a una pintura pura on es valorés el color, les formes en elles
mateixes, la llum i el moviment; de igual manera com deéiem que el cinema d’aquell
temps constata el valor ritmic implicit en ell mateix i s’acosta forcosament a les
propostes musicals per produir una nova manera de filmar i editar contingut audiovisual,
I’obra de Thierry de Mey (Brusseles, 1956) juga a les darreries de la seua produccid
filmica en dansa amb elements com el moviment, la forma i el ritme per compondre
peces autosuficients, aco és, irreproductibles fora del medi cinematografic donat que
estan pensades i realitzades tot i aprofitant la poténcia dinamica del mecanisme propi
cinematic, lliures de qualsevol referéncia o deute amb els referents oferits per la
literatura o el teatre en el mitja audiovisual de manera recurrent i omnipresent fins 1 tot
fora del cinema narratiu convencional com podria ser el cas donat en I’ampla produccié

de film de dansa en els ultims anys.

De Mey s’acosta al cinema des d’una evolucid natural de la seua inquietud pel ritme 1
una curiosa intuicié pel moviment, ans la seua produccié musical esta conformada
sobretot de peces per a percussié que han estat profusament ballades per coreografs
belgues com Wim Vandekeybus, Anne Teresa De Keersmaeker, i la seua propia
germana Michele Anne De Mey. La seua trajectoria esta fortament arrelada a una
recerca formal d’estructures ritmiques 1 gestuals que sobrepassen els limits dancistics i
musicals a través del medi del cinema, certament amb una exploracié mitjancant el tall i
el muntatge que reflexa un impuls de “negar-se a veure el ritme com una senzilla
combinatoria de durades dins una quadricula de temps, ans més bé com un sistema

. . . )
generador d’impulsos de caiguda i de nous desenvolupaments™ .

Counter Phrases (2003), conjunt de deu curtmetratges filmats per De Mey sobre deu
frases coreografiades per Anne Teresa de Keersmaeker i musica d’altres deu
compositors col-laboradors (entre ells De Mey) constitueix un dels millors exemples del
treball filmic d’aquest artista, a més de suposar punt d’inflexid creatiu, després de vint
anys de col-laboracié entre De Mey i Keersmaeker. Vint anys de recerca compartida

concentrats en un film de dansa on el gest, la coreografia, el desplegament i la

2 “refuser de concevoir le rythme comme simple combinatoire de durées a l'intérieur d'une grille temporelle, mais bien

comme systéme générateur d’élans de chutes et de développements nouveaux” IRCAM (s.f.) Biographie Thierry De Mey.
Recuperat de http://brahms.ircam.fr/thierry-de-mey
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combinaci6 simultania de diferents planols, aixi com la musica fan joc travessats per la
interaccio 1 el contrast discursiu de les dinamiques propies de cada element en dialeg
cinematic, foragitant els suposits conceptuals de I’exercici teatralitzat coreosonor en
pantalla i proposant una nova experiéncia temporal o kairés que ens endinsa en una
successio d’instants centrats en la intensitat del moment, 1’oportunitat i I’aventura, la
joia d’allo efimer a través de la velocitat, el ritme, la variacio en totes les seues formes i
la invencid de nous algoritmes que possibiliten una altra matematica del moviment, el

cos i I’espai.

Estrenada per primera vegada el 15 de Marg del 2003 al Palais des Beaux Arts de
Brussel-les (Bélgica) amb musica en directe interpretada per Ictus Ensemble 1 direccio
musical d’En Jean-Luc Plouvier, Counter Phrases fou presentada en instal-lacié multi-
pantalla situada en suspensi6 just dalt del cap dels musics, propiciant un efectiu dialeg
constructiu entre musica i film de dansa que s’hagués albirat impossible de presentar en
altre format que no fora aquest, donada 1’alta participacié de compositors i el nombrds

gros de ballarins implicats.

Del visionat de la peca audiovisual completa deduim un artefacte aparentment caotic,
estructurat ritmicament en planols que també ballen; en aquest sentit, Counter Phrases
presenta el recurs de multiplicacié de planols en combinacié amb el planol tUnic,
formula que si bé fou pensada originariament per que fos exposada en projeccid de
pantalles en triptic també ha estat exhibida en format de pantalla unica, i en ambdos
casos aconsegueix d’amplificar el moviment executat d’un ballari o la seqiiéncia
interpretada per un cos de ball, en una allau expressiu que al cap de poc temps d’haver-
nos emmirallat en la seua disbauxa formal retrau les logiques multiples que la travessen.
De vegades les imatges caminen seqliencialment a través de les pantalles, d’altres
apareixen deconstruides i/0 duplicades. Hi ha moments en que ens trobem dominant la
visi6 d’un camp d’acci6 esbojarrat de moviment i no encertem on adrecar la mirada, hi
ha d’altres instants on estem a un pam de la pell dels ballarins, escoltant la seua

respiracid i1 suant amb ells 1’esfor¢ de la dansa que s’esdevé.
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Les primeres peces de film de dansa que De Mey va realitzar no contenien tant de risc
formal, donat que es limitaven a una composicid d’enquadraments i formules de
continuitat certament classiques on no pretenia anar més enlla de mostrar fidedignament
la coreografia. L’us dels travellings panoramics, la camera fixa, els moviments
paral-lels 1 contraris de camera envers el ballari en ambdos sentits dret 1 esquerre i
planols de seqiiéncia llargs que registren el moviment i I’espai en igualtat de condicions
constituien 1’estil primigeni del seu treball cinematografic. Les propostes Gltimes pero, i
sobretot a partir de Counter Phrases, multipliquen la perspectiva visual del fet
enregistrat conferint-li una certa objectualitat al planol de manera que es reprodueix, es
mou i interacciona amb altres planols simultaniament com si fos un element amb vida
propia, a la manera d’un instrument o altre cos ballari que subscriu i en forma part

activa de la partitura ritmica del seu cinema.

Una operacio visual de tall juganer pero amb una forta carrega semantica, que condensa
en aquest aparent formalisme una corporitzacié del mitja cinematografic a modus
d’expansi6 o desbordament del medi cap a altres formes d’habitabilitat i experiéncia del
cos en moviment, aixi com de la mirada (en aquest desplegament de pantalles, cap a on
hem de mirar?). La convenci6 filmica de la continuitat narrativa ara expandint-se més
enlla de la linealitat horitzontal, emprant procediments orquestrals de simultaneitat
harmonica en la seua exhibicid (concomitancia de procediments i continguts de sentit)
que assenyalen la versatilitat del mitja filmic i la seua natural predisposicio a barrejar-

se 1 retroalimentar-se positivament amb el llenguatge coreografic i del moviment.

Aquesta espacialitzacié del registre audiovisual suposa també una nova font de
pensament coreografic, ja que la potencial natura polisémica i el taranna transdisciplinar
del fet dancistic fou fonamental en la introducci6é de la dimensi6 espai-temporal en la
practica artistica postmoderna — els encontres i desacords amb la performance i ’art
d’accio, les hibridacions amb I’art cinematic, a més de la influéncia de la teoria critica
féu situar la dansa i les arts del cos en una posici6é determinant pel que fa a les troballes
derivades de I’expansio6 de les disciplines artistiques a principis del segle XX que s’ha
estes fins a ’actual segle — i la multiplicacié de dispositius que mostren tant dins com
fora de la pantalla el cos enregistrat en moviment remet inevitablement, i sense que
s’estiga parlant necessariament del fet coreografic en qualsevol obra d’art visual i media
que puguem veure hui en dia, a I’organitzacid espai-temporal i ritmica que es dona en

I’ambit de la composicid dancistica.
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Una coreografia cinética de la coreografia filmada, o potser a I’inrevés. Una multi-
exposicié del moviment que aprofundeix i exemplifica el concepte d’En Paul Schilder
de “cos-imatge” (1964) tot i substituint “el concepte singular del cos, el cos com unitat
estable cohesionada per la superficie de la seua pell, el cos com espacial i temporalment
pertanyent tan sols al lloc-instant de la seua aparicio, pel concepte centrifug d’un cos-
imatge com la multiplicitat que es desdobla i s’estén en el temps i en I’espai” (Lepecki,

2009: 229, traduit).

Aquesta constant invenci6 d’estratégies formals relatives al moviment situen De Mey en
un planol compositiu de realitzador coreograf on la fisicalitat de la coreografia i la
presencia dels ballarins conformen la materia primera del seu discurs, i on la captacio
audiovisual del moviment esdevé el procediment formal natural que construeix el

discurs filmic. Al respecte, Thierry De Mey (1996) diu:

El film de dansa suposa allo que apel-la a l'esséncia del llenguatge
cinematografic pel que fa a la realitzacié de pel-licules, encara que hi
hagen altres aspectes importants a tenir en compte en la realitzacid6 com
¢s la direccio d'actors. Aixo em duu a pensar que alguns grans directors,
Visconti, Fassbinder, Bresson, Vertov son coredgrafs realment brillants...

(1996: 52, traduit)

Subjecte de predileccio i exercici de virtuositat cinematografica pura per excel-léncia, el
film de dansa en Thierry De Mey es situa al servei d’una idea d’edicid cinematica
organitzada en una composicié musical extensiva que es vessa natural i plaentment amb
el moviment, compartint procediments i retro-alimentant-se en el seu avenir per oferir-

nos un exercici sensorial d’alta qualitat.

Water

Aquest ¢s el nom del film de dansa que Thierry De Mey i Anne Teresa de Keersmaeker
comparteixen en co-autoria dintre del grup d’obres que conformen Counter Phrases.
Val a dir que el métode creatiu seguit per a les deu obres contingudes en aquesta
produccid fou proposar primer la coreografia i les imatges abans que la composicio
musical, de manera que s’invertés el procediment habitual que es sol seguir en la

produccio dancistica, acd és, seleccionar la musica sobre la qual s’inventaran els
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moviments 1 a partir d’aquesta composar la coreografia. De Mey subverteix aixi la
metodologia creativa de la coreografia en viu, realitzant els deu clips amb Keersmaeker
1 distribuint-los més tard als deu compositors seleccionats per que aquests proposaren la

musica sobre les imatges.

Water esta rodada en diferents localitzacions d’un parc poblat d’arbres. L’accid central
transcorre en un camp de gespa del parc que serveix d’espai per a I’activitat dancistica.
Al fons d’aquesta localitzaci6 veiem un llac en forma circular. Talment ’escena central
del triptic El jardi de les delicies pintat aproximadament el 1510 pel flamenc
Hieronymus van Aeken, Thierry De Mey proposa una visi6 fixa d’un profund tall liric,
un planol de camera frontal desplegat en tres punts consecutius que permet d’oferir una
visi6 panoramica de 1’espai natural a manera de triptic. A diferéncia de les altres peces,
on la camera registra des de molts punts de vista i ’edicié suposa un exemple polit de
tall 1 muntatge, en aquest cas la dinamica ve oferida per I’entrada i sortida de camp dels

ballarins en 1’escena i la interrelacié duta a terme entre la coreografia i 1’espai.

La dansa d’Anne Teresa en Water és gestual, no hi han translacions coreografiques per
I’espai excepte quan els ballarins han d’entrar o sortir fora del camp de visié del planol.
Aquests ocupen diversos indrets de la localitzacid 1 mitjancant els seus moviments
descriuen gestos de curta seqiiéncia, mentre van i venen per l’espai en diverses

formacions.

El resultat descriu planols d’accid organitzats envers la profunditat, la situaci6 en I’espai
i el grau de dinamica dancistica que es despren de les diferents formacions de ballarins
que construeixen i dissolen formes i seqiiéncies de moviment. Una composicid
d’elements infinits i detalls que contrasta amb la visi6 fixa de la camera multiplicada,
que busca dinamitzar-se mitjancant el recurs de la seua corporitzacié en passar del

planol dividit en tres pantalles al planol de pantalla unica.

Water tracta d’oferir aixi una visio no gens fixa, ans més bé oscil-lant i primmirada, que
construeix la imatge de la realitat per la suma de motius i estimuls que la conformen,
retornant una visio igual a la que I’ha provocada que fuig de la subordinacio dels
elements a una composicié equilibrada i unitaria per endinsar-nos en una mena de caos

sensitiu governat per la poliritmia del moviment, la imatge i el so.
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